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STUDI

Una folle pedagogia pensata

musicalmente

Roberto Maragliano

er consentire che venga formulata ed eventual-

mente accettata come oggetto di discussione 1'1-

dea che costituisce 1l nucleo di1 questo mio scritto,
ossia la scelta di adottare / Maestri cantori di Norimber-
ga di Richard Wagner come rappresentazione metafori-
ca dello spazio e delle tensioni che potrebbero caratte-
rizzare I'indagine pedagogica, sia nelle sue prospettive
piu ampie e sovratemporali sia per le ricadute che ne
verrebbero sul versante scolastico attuale, occorre 1m-
pegnarsi a superare una serie di pregiudizi, certo di dif-
ferente natura e forza ma tutti presenti e operanti al di
dentro delle pratiche intellettuali nostrane. Provo qui a
Ilustrare e discutere 1 tre che mi1 sembrano piu insidiosi.
E 1ni1zio dal maggiore. Vi si ritlette la collocazione asso-
lutamente laterale che, nel bel paese la dove ‘I si suona,
¢ riservata alla cultura musicale da parte del sapere col-
lettivo, nel suo assetto 1stituzionale e no. Intendere mu-
siche o intendersi di musiche non ¢ condizione o risorsa
su cul I'intellettuale di casa nostra possa far leva al fine
di1 formulare e sostenere 1l suo pensare, a meno che non
intenda farlo dentro la cerchia molto ristretta e chiusa
degli addett: a1 lavori.

La posizione marginale della cultura musicale
rispetto alla cultura letteraria

Per quanto riguarda 1 fatti e le storie dell’esperienza
musicale non c¢’¢ da noi, infatti, una base di conoscen-
za € consapevolezza condivisa, non dico del livello ma
almeno del tipo di quella prevista per 1 fatti e le sto-
rie dell’esperienza letteraria. Chi conosce musica, chi
s1 intende di1 musiche, tra di noi, al di1 la di coloro che
fanno musica? Sono pochi e stanno comunque e sempre
in una collocazione laterale ed “eccentrica”, rispetto a
quelle previste dalle pratiche culturali dominanti. Ci0
vale anche per 1l versante 1stituzionale. Ci sono 1 conser-
vatori, s1 dira. Appunto, ma € giusto chiedersi: quanta
cultura generale 1n fatto di musiche si1 elabora li, € di che
livello essa potra mai essere, se la funzione esclusiva
dell1stituzione ¢, da sempre, di1 formare professionisti
dello strumento? Passando poi1 al sistema scolastico e
universitario, se si escludono le zone in cui la musica
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¢ assoclata a pratiche strumentali, resta ben poco, in
termini di sostanza: del resto, dentro I'area comune dei
curricoli la presenza di temi e argomenti di matrice mu-
sicale ¢ minima, se non nulla, e tutt’al pit nelle scuole ci
s1 avvezza, crocianamente, ad utilizzare la lingua delle
musiche come repertorio aperto di formule impiegabil
per dar metaforicamente conto di estetiche che con le
art1 sonore poco hanno a che fare. Avviene cosi che un
alto esponente del giornalismo nazionale possa scrive-
re d1 “quartett1 di Chopin”, com’¢ stato tempo fa, senza
che l'assurdita sia fatta rilevare: ben altra accoglienza
avrebbero avuto le sue considerazioni se fossero state
accompagnate, per dire, dal riferimento a “novelle di
Leopardi”. E poi, riconosciamolo: se uno studente stan-
dard delle nostre superiori (m1 ostino a usare la vecchia
dizione, meno ambigua ¢ meno burocratica) posto di
fronte a una sequenza di versi € 1n grado di dire, con una
certa sicurezza, se stano dell’Ariosto piuttosto che del
Manzoni (nom1 rigorosamente presentati in compagnia
dall’articolo nobilitante, almeno nell’ambito scolastico
tradizionale), non ¢ garantito ch’egli manifesti analoga
perizia nell’attribuire un brano musicale a Monteverdi
piuttosto che a Verdir (nomi che, tra I'altro, compaiono
solitamente deprivati dell’articolo). Passo al secondo
pregiudizio, quello che, dentro le arti sonore e 1 saperi1 ad
esse collegati, porta a collocare in una zona laterale tutto
quanto abbia a che fare con 1l teatro 1n musica. Ne viene
che la rete degh elementi specifici di lingua e di tecnica,
ma anche degli element1 generali di estetica e antropo-
logia che sarebbe doveroso collegare a questo capitolo
centrale nella vicenda estetica europea e anche mondia-
le perde 1l riferimento ombelicale e vitale alla sostanza
¢ realta musicali che I’hanno generata e che per buona
parte la tengono ancora 1n vita. Conseguenza di questo
stato di1 cose ¢ la sofferta e ambigua presenza del me-
lodramma all'interno dell’immaginario contemporaneo
nostrano, e proprio nel paese che quella realta ha fatto
nascere € che ad essa deve una parte significativa della
sua 1dentita culturale e linguistica a livello planetario.
[n incontri con insegnanti non di musiche, dentro scuole
non musicali, ma lo stesso potrebbe valere anche nelle




Franz Hanfstaengl, fotografo tedesco e litografo (1833 -
1868), Ritratto di Richard Wagner, 1871, Monaco.

scuole musicali con 1 loro addetti, mi1 capita sovente di
far notare che nel mondo ogni anno I’Orello verdiano ¢
messo 1n scena in un numero di rappresentazioni non
inferiore a quello dell’Otello shakespeariano. Tra 1 due
fenomeni c’¢ una differenza, pero, e non da poco: Verdi
¢ eseguito sempre nella stessa lingua, I'italiano, mentre
Shakespeare puod essere ¢ viene eseguito in molteplici
lingue, oltre all'inglese. E imbarazzante, a dir poco, che,
proprio in contesti educativi, s1 debba far rilevare una
cosi macroscopica anomalia.

Il pregiudizio nei confronti delle
rappresentazioni wagneriane

E vengo al terzo pregiudizio, centrato su Wagner e quell’i-
dea di “malattia”, per dirla con Nietzsche e Proust, che,
in una tradizione a suo modo nobile, s1 associa alla sua
figura artistica e che, per effetto degli usi che 1l nazismo
fece del wagnerismo, tende a essere 1ntesa e vissuta come
una sorta “morbo autoirmmune”, insidiosamente capace
di intaccare € minare una componente cosi importante
dell’organismo socioculturale come quella che presiede al
governo dello spirito di tolleranza e fratellanza. Ma un si-
mile atteggiamento non ¢ piu dominante né cosi pervasi-
vo come ¢ stato fino agli anni Sessanta del secolo scorso.
Non € un caso, infatti, che due der maggiori pensatori del
presente, Alain Badiou e Slavoj Zizek, ugualmente im-

pegnati a discutere e aggiornare la questione filosofica e
politica del “comunismo”, si ritrovino concordi nell’im-
pegno - paradossale rispetto al buon senso costituito e a
come esso legge gli interessi dei due - volto a liberare I'ar-
te wagneriana da quella riduttiva e quanto mai deleteria
rappresentazione. Ciononostante, un residuo di disagio
1deologico e psicologico tuttora permane, anche in chi si
¢ positivamente convinto della necessita di differenzia-
re, in Wagner, la grandezza dell’artista dalla piccolezza
dell'uvomo. E agisce proprio nei confronti der Cantori.
Vuor perché quest’opera segna un’anomalia dentro la
produzione matura del compositore: ¢ commedia e non
dramma; mette in scena umanissimi borghesi e non déi
ed eroi; s’Tambienta nel mondo, addirittura in citta, e non
nell’altrove. Vuol perché, anche per via della preferenza
accordatagli proprio da Hitler, diventa quasi immediata
la propensione a vedervi rappresentata e celebrata un’ide-
ologia pangermanica, se non addirittura razzistica. Una
prova di questa resistenza, ancora forte, a uscire dagh
schemi della diffidenza, viene dalle difficolta che tutto-
ra registi e scenografi incontrano di fronte al compito di
agglornare ¢ reinventare 1 modi di rappresentare I'opera.
Certo, non ¢ operazione che appaia tanto facile, questa,
in considerazione del ruolo non tanto di cornice quanto
di contenuto che la dimensione storica assume nella vi-
cenda narrata: 1l fatto di doverne rispettare I'ambientazio-
ne nella citta simbolo del Rinascimento tedesco e I'altro,
conseguente, di dover dare rispondenza a quel clima par-
ticolare, all’'interno del quale lo spirito luterano e la cen-
tralita della lingua tedesca fanno tutt’'uno con una rappre-
sentazione sacrale dell’arte, costituiscono indubbiamente
delle pesanti limitazioni. Ma se un movimento ha iniziato
a diventare significativo, nei teatri, e se 1 casi di uscita
dai moduli registici consueti sono piu che sporadici, oggi,
¢ perché la messa 1n crisi degh stilemi consueti ¢ stata
cercata e realizzata in buca, prima che sul palcoscenico,
con interpretazioni direttoriali che, da quella di Herbert
von Karajan a Salisburgo (1974) a quella di Daniele Gatti
ancora a Salisburgo (2013) hanno saputo rendere traspa-
rent1 e legger1 suoni e toni altrimenti improntati a tronfia
solennita. Vengo dunque alla questione pedagogica, per
come 10 la penso, almeno. Che non coincide, lo chiarisco
subito, con 1l contenuto stesso della vicenda messa 1n sce-
na. Sostenerlo sarebbe troppo poco e, soprattutto, pochis-
simo ne verrebbe allo sviluppo de1 modi di pensare e fare
educazione. Dire che Meistersinger rappresenta I'educati-
vo ¢ come dire che Parsifal rappresenta 1l sacro. Tutto sta
a capire come ¢ perche€. Certo, 'armamentario materiale
¢ concettuale di una sceneggiatura pedagogica c’¢ tutto,
li. Scuola, insegnanti, allievi, regole, prove, valutazioni,
premi, castighi: ’elenco potrebbe risultare ben piu lun-
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Pietro Bertoja, scenografo e fotografo (Venezia, 1828-1911), I Maestri Cantori di Norimberga, atto 111, 2, musica di Richard

Wagner, collezione privata.

g0, se s1 volesse includervi 1 diversi e anche conflittuali
sentimenti che questi elementi provocano in chi li vive e
fa suo1. Ci0 che l'opera aggiunge alla messa in scena di
una tipica vicenda pedagogica, dove agiscono le figure
di chi istruisce e chi impara, chi giudica e chi ¢ giudica-
to, e dove a sostenere le dinamiche che reciprocamente
impegnano simili figure intervengono tensioni affettive
ed anche erotiche, ¢ la complessita evolutiva dei ruoli
rappresentati e delle funzioni loro affidate. Potreir mette-
re in evidenza, a questo punto, il fatto che la musica dia
un “di piu” alla rappresentazione, intrecciando e facendo
convivere polifonicamente (appunto!) elementi che altri-
menti1 dovrebbero disporsi in sequenza lineare, ma questo
porterebbe lontano dal tema che mi sono proposto di in-
trodurre (mi1 limitero a ricordare, a tal proposito, € come
monito generale, la reazione di Victor Hugo all’ascolto
del quartetto al terz’atto del Rigoletto verdiano: «Insupe-
rabile! Meraviglioso! Potessi anch’io, ne1 miei drammi,
far parlare contemporaneamente quattro personaggi in
modo che il pubblico ne percepisca le parole e 1 diversi
sentimenti, e ottenere un effetto uguale a questo»).
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La pedagogia messa in scena ne I Maestri
cantori di Norimberga

I1 “d1 pma” di cu1 sto dicendo, e che se preso adeguata-
mente 1n considerazione aiuterebbe, 10 credo, ad attribu-
ire a1 Maestri una funzione paradigmatica in relazione
allo sviluppo della riflessione pedagogica, soprattutto
per c10 che attiene 1l rapporto fra ordine e disordine, con-
siste nelle soluzioni che Wagner adotta al fine di muove-
re non tanto la vicenda quanto 1 motivi di fondo che la
caratterizzano: osservazione, questa mia, che riprende
e rilancia quell’accezione di leitmotiv drammaturgico
che, secondo quanto afferma la critica piu matura, invi-
ta lo spettatore a spingersi al di 1a di una semiosi basata
sul gioco compositivo di frammenti fissi per fargl ac-
cogliere e considerare, dentro una chiave musicale che
inevitabilmente si fa narrativa, una ben pin complessa
e significativa semiosi, centrata sulla logica delle tra-
sformazioni de1 soggetti, degli ambienti, degli oggetti
della rappresentazione. La pedagogia messa in scena da
Meistersinger dispone, associa e dissocia, € dunque mo-
difica 1 motivi che la caratterizzano disegnando e ani-
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mando uno spazio e un tempo densi di tensioni: sono
quelle tipiche dell’'universo educativo, li rappresentate
attraverso le relazion1 conflittuali che intercorrono fra
creativita e cultura, normativita e autonomia, ordine e
caos, sentimento e ragione, natura e citta, conservatori-
smo ¢ liberalismo. Ad esse sarebbe possibile, oggi, as-
soclarne altre, di non diversa matrice, del tipo di quelle
che intercorrono tra oralita e scrittura, digitale e stampa,
spazio acustico e spazio fisico, medium caldo e medium
freddo. Il gioco det motivi drammaturgici costituisce 1l
marchingegno che, governato dalla musica, fa andare
avanti la vicenda, ne1 Maestri, formando e trasforman-
do personaggi e situazioni. D1 intreccio ce n’e ben poco:
tutto ruota attorno alla gara di canto partecipando alla
quale 1l nobile Walther aspira a conquistare 1l premio
previsto, ovvero I’'amata Eva, e cosi prevalere sia sul ri-
vale diretto, rappresentato dal censore Beckmesser, sia
su quello 1potetico, impersonato dal ciabattino e artista
Hans Sachs. Ognuno dei tre personaggi maschili si tra-
sfigura nella vicenda, rinunciando a qualcosa: Walther
da cantore spontaneo s1 fa cantore ‘studiato’, e rinuncia
all'ilmmediatezza naturale; Beckmesser da giudice 1m-
pietoso s1 fa impacciato e 1rriso competitore, € rinuncia
alla serieta del ruolo; Hans Sachs da soggetto attivo 1n
campo artistico € amoroso si1 fa maestro di musiche e
di relazion1 umane, e rinuncia al coinvolgimento diret-
to. Questi, poi, da comprimario si fa personaggio prin-
cipale, maestro di sé e dell’altro, pedagogico deus ex
machina della storia. Il momento centrale della rappre-
sentazione, quello 1n cul avvengono le piu significative
trasformazioni, con tutto 1l loro carico di rinunce e ac-
quisizioni, € anche - passaggio importante per 1l discor-
so che sto conducendo qui - quello 1n cul emerge con piu
netta evidenza la propensione, propria di ogni “buona
pedagogia”, ad assumere un ruolo salvifico ed attuarlo
attraverso azioni di composizione e mediazione. Diven-
tare maestro, per Hans Sachs significa sacrificare una
parte del proprio sé e impegnarsi ad agire per interposta
persona (lur ormai anziano, ma ancora appassionato di
vita, loro giovani proiettati a vivere) al fine di far ma-
turare ordine e serenita la dove, altrimenti, regnerebbe
disordine e contlitto, dunque “follia”. Vicende ¢ musi-
che fanno un tutt’'uno nella sequenza di Meistersinger
che va dalla zuffa/fuga a conclusione del secondo atto
(11 livello piu elevato del disordine) al quintetto del ter-
zo atto (1l culmine della intermediazione umana) e che
vede, al centro, 1l battesimo pedagogico del neonato
maestro, attuato tramite un monologo: musicalmente, 1l
segno dell’innovazione viene a interagire con le forme
classiche della tradizione, forma aperta e forma chiusa
dialogano. Sul piano della rappresentazione drammatur-
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gica non c’¢ ingrediente/motivo dell’'universo educativo
che venga a mancare, qui: regole, spontaneita, armonia,
aggressivita, codifica, erotismo. Per ognuno di questi,
¢ per 1 contlitti che ne potrebbero venire se le pulsioni
venissero lasciate libere di prodursi la funzione e 'agire
d1 Sachs maestro, s1 impegnano a garantire opportune €
rasserenanti composizioni: lo potranno fare perché a so-
stenere quel che egli pensa e fa, riconosciutosi nel ruolo
d1 maestro, ¢ l'esito di un processo profondo di subli-
mazione che lo vede ad un tempo umanissimo attore e
promotore umanizzante. Non mi resta, a questo punto,
che rivolgere un invito a quanti abbiano maturato un po’
di curiosita per 1 modi tramite cui un teatro in musica
possa arrivare a dire e fare di pedagogia, alla stregua e
forse piu di un saggio, e certamente meglio di un arido
manuale: seguano in video il monologo di Sachs nel-
a versione del Festival di1 Glyndebourne del 2011, con
a regia di1 David McVicar e l'interpretazione di Gerard
Finley (qui un brevissimo estratto: https:/www.youtube.
com/watch?v=EdUR5Q2cCaQ) e ne apprezzino gesti,
colori, inflessioni, come contributi di1 senso e di1 sensi
alla ritlessione attorno ai temi dell’educare.

Dunque vediamo come fa Hans Sachs

per regolare il passo alla follia

e compiere una nobile azione.

perché la follia non ci da tregua

neppure qui, a Norimberga,

per simili azioni, almeno, si adoperi:

di rado le nobili gesta riescono in cose ordinarie
né mai possono riuscire senza un po’ di follia
(traduzione di1 Quirino Principe).

Roberto Maragliano
gia Universita RomaTre
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